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Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Konzert flir Klavier und Orchester N° 5 Es-Dur (mi bémol majeur)
op. 73 «L'Empereur» (1809/10)
Allegro
Adagio un poco mosso
Rondo: Allegro
cadence du compositeur / auskomponierte Kadenz
38’

Piotr llitch Tchaikovski (1840-1893)
Symphonie N° 5 en mi mineur (e-moll) op. 64 TH29 (1888)
Andante - Allegro con anima
Andante cantabile, con alcuna licenza - Moderato con anima -
Andante mosso - Allegro non troppo
Valse: Allegro moderato
Andante maestoso - Allegro vivace - Molto vivace - Moderato
assai e molto maestoso - Presto
50’



“Surle Concerto pour
piano N° 5 de Beethoven

Olivier Lexa (2024)

Sept années seulement séparent la premiére édition du Concerto
N°1o0p. 15 du cinquiéme et dernier concerto pour piano du composi-
teur, op. 73, surnommé « LEmpereur ». Pourtant, le chemin parcouru
entre les deux ceuvres pourrait étre celui d'une vie. Le caractére
visionnaire de ce dernier opus concertant dépasse significativement
le cadre du concerto classique. Le contexte n'est plus le méme: le
compositeur commence la partition chez lui a Vienne en 1808/09,
mais son travail est interrompu par les bombardements liés au siege
de la capitale autrichienne par I'armée napoléonienne. Beethoven
passe alors le plus clair de son temps enfermé dans la cave de son
frere Kaspar. Compte tenu de I'avancée de sa surdité, les détonations
des canons lui causent des douleurs insupportables : le musicien se
couvre continuellement la téte afin d'étouffer les déflagrations, qu'il
restituera dans sa musique. Beethoven termine son ceuvre a la fin

de I'année 1809, mais le contexte politique limite les possibilités de
concerts. Dans l'attente de la création, le compositeur achéve les
Septiéme et Huitieme Symphonies, point d’orgue de cette période
qualifiée d'« héroique » par ses biographes.

Un événement marque la fin de cet épisode prolifique : en 1810,
Beethoven est profondément affecté par I'échec d'un projet de
mariage avec Therese Malfatti, probable dédicataire de la célébre
Lettre 3 Elise. Cette déconvenue sentimentale n'est pas la premiére
pour le musicien : il s'est plusieurs fois épris de femmes inaccessibles,
car mariées ou appartenant a une classe sociale supérieure. Ses



tentatives avec Giulietta Guicciardi, Thérése von Brunsvik, Maria von
Erdddy ou encore Amalie Sebald se sont soldées par d'ameéres
déceptions. D'autres aléas expliquent la fin de cette période produc-
tive dans le parcours du compositeur : son frere meurt, sa surdité
progresse irrémédiablement et il tombe malade. Incapable de tra-
vailler, il voit ses revenus diminuer drastiquement et rencontre des
difficultés financiéres alarmantes. Dans ce contexte, Beethoven se
presse de faire éditer son Cinquiéme Concerto, dont la dédicace
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Corrections apportées par Beethoven a la premiére édition par Breitkopf
& Hartel de son Cinquiéme Concerto pour piano
New York, Juilliard School Library



sollicite un ami et fidéle soutien. « Le concerto sera dédié a I’Archiduc
Rodolphe et I'unique titre sera : <« Grand concerto dédié & son Altesse
Impériale I'’Archiduc Rodolphe de, etc. > », écrit-il a son éditeur
Breitkopf & Hartel le 21 ao(t 1810. L'archiduc Rodolphe d'Autriche,

qui était le frere cadet de I'empereur Frangois ¥, était un excellent
pianiste et aussi I'éleve de Beethoven. Malgré son titre d'« altesse
impériale », il n'était pas appelé a devenir empereur et on sait que le
surnom donné par la suite au concerto - « LEmpereur » - ne reléve
pas de la volonté du compositeur. On I'a attribué au caracteére
héroique, presque militaire, « impérial » de la musique de Beethoven.
D’autres commentateurs ont évoqué la réaction, perceptible dans

la musique du concerto, a la marée des conquétes de I'empereur
Napoléon [°.

Aprés une longue attente, I'ceuvre est finalement créée le 28
novembre 1811 a Leipzig. Du fait de sa surdité, Beethoven est incapable
de jouer lui-méme la partie soliste. Le caractére novateur de la piéce
fascine et déroute l'audience. L'écriture orchestrale et pianistique
vise la puissance, I'éclat. Le piano, dont la facture vient de connaitre
des évolutions importantes, y est traité presque « symphoniquement » :
il est appelé a rivaliser avec |'orchestre.

On parle de « concerto symphonique »
d’'un nouveau genre, tel qu'il servira
de modéle a Henry Litolff, Franz Liszt
ouJohannes Brahms.

L'Allegro initial commence par un accord puissant de l'orchestre,
immédiatement suivi par une longue cadence du piano, en trois
épisodes séparés par des interventions du tutti. On imagine la



stupéfaction des premiers auditeurs devant cette entrée en matiere
subjuguante. On pense a I'ouverture d'un opéra : au fil d'un premier
mouvement d'une ampleur inédite (six cents mesures), une histoire
va étre racontée, a travers d'audacieux développements, lesquels
parcourent un vaste cycle harmonique. Beethoven renoue ici avec la
tonalité de mi bémol majeur de sa Symphonie « Héroique », dont les
dimensions épiques marquaient déja une extension des normes
formelles. On retrouve cette idée de grandeur et de noblesse dans
le caractére a la fois hymnique et serein de I'’Adagio, qui évoque une
méditation aspirant a une forme de transcendance. Enfin, le célébre
Rondo final se déchaine autour d'un épisode central marqué par
des modulations surprenantes, avant de se conclure par une coda
étonnamment dramatique, qui sonne comme un présage.

Composés a quinze années d'écart, le premier et le dernier des cing
concertos pour piano et orchestre de Beethoven marquent le début
et la fin de la période la plus fertile de son existence. lls nous éclairent
sur la trajectoire d'un destin créatif, eu égard a I'évolution de son
environnement personnel et du contexte historique dans lequel elle
s'inscrit. L'aggravation de la surdité du compositeur d'une part,
I'avancée des conquétes napoléoniennes de l'autre, sont des jalons
qui marquent, parmi d'autres, cette évolution. Mais une constante
demeure, malgré I'isolement et la misére causés par le handicap: la
célébration d’'une forme d'idéal conquérant, et la portée universelle
d’'une musique qui dépasse les considérations historiques ou stylis-
tiques pour parler, a jamais, au coeur de tous.

Auteur et metteur en scene, Olivier Lexa a publié huit ouvrages portant
essentiellement sur la musique et I'opéra ; il a créé différents spectacles
en Europe et aux Etats-Unis. Il effectue réguliérement des travaux de
dramaturgie, notamment pour le Teatro alla Scala a Milan.
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“Sur la Symphonie N° 5
de Tchaikovski

André Lischke (2024)

Les trois dernieres symphonies de Tchaikovski, N° 4, 5, 6, bien
qu'assez espacées dans le temps (1877,1888, 1893) sont toutes
unies par une idée de programme commune, celle de sa hantise du
fatum. Angoisse perpétuelle devant la vie, conscience de la faiblesse
de I'hnumain face aux verdicts de la destinée, tentatives de trouver des
palliatifs : partant de tout cela, Tchaikovski a fait de ces symphonies
de véritables mises en scéne de son univers intérieur.

C'est au cours de I'année 1888 qu'a été écrite et exécutée la Cinquiéme
Symphonie. Le 25 mars, Tchaikovski annonce a son frere Modest :

« Pendant I'été, je vais certainement écrire une nouvelle symphonie. »
L'essentiel du travail s'effectue entre les mois de juin et aodt. A son
ancien éléve Serge Taneieyv, a qui il confie la réduction pour piano, il
déclare : « Maintenant qu’elle touche a sa fin, je puis la considérer
plus objectivement que pendant les efforts du travail, et je puis dire,
Dieu merci, qu'elle n'est pas plus mauvaise que les autres. » ll en
assura lui-méme la premiére exécution le 5 novembre 1888 a
Saint-Pétersbourg. La symphonie suscita I'enthousiasme du pubilic,
mais fut mal jugée par la presse, ce qui la fit aussitdt baisser dans
I'estime de son vulnérable auteur. « N'ai-je vraiment plus rien a dire ?
Est-ce vraiment le commencement de la fin ? S'il en était ainsi, ce
serait terrible ! » se plaint-il dans une lettre (26 décembre) a Madame
von Meck. Heureusement l'affaire n'en resta pas la. Lors d'une tournée
en Allemagne entre le 3 et le 15 mars 1889, la symphonie fut chaleu-
reusement accueillie 8 Hambourg, en présence de Brahms, resté
spécialement pour I'entendre.
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Y avait-il un programme prévu pour la 5¢ Symphonie ? Une intention
de programme tout au moins a existé, comme en attestent des
annotations sur les premiéres esquisses : Introd. Soumission totale
devant le destin ou, ce qui est pareil, devant la prédestination inéluc-
table de la providence. Allegro I) Murmures, doutes, plaintes, reproches
a XXX. Il) Ne vaut-il pas mieux se jeter a corps perdu dans la foi ? Le
programme est excellent, pourvu que jarrive a le réaliser. Une autre
note, concernant le second mouvement, fait état d'un contraste entre
un théme désigné comme « consolateur » et « rayon de lumiére »,

et une réponse aux instruments graves : « Non, point d'espoir ».

La 5° Symphonie est intégralement
cyclique, c'est-a-dire qu’'un méme
théme, faisant office de véritable « idée
fixe », se retrouve a un momentou aun
autre dans les quatre mouvements. C'est
ce motif, que I'on peut identifierala

« soumission totale devant le destin » qui
s'entend dés le début de l'introduction
Andante du premier mouvement, dans le
grave des clarinettes, et qui fait songer
alafois a un choral par sa verticalité
austeére, et a une marche funébre par son
rythme et ses intonations lugubres.

13



Carlos Schwabe, Le Destin, 1894

Au fil des mouvements suivants, il subira des transformations inat-
tendues. Il s'enchaine a I'Allegro con anima principal, ou les cordes
établissent une scansion rythmique qui fait songer elle aussi a une
marche, a présent plus allante. Le premier théme aux clarinettes et
bassons, en demi-teintes, est tout a la fois alerte et inquiet. Le mou-
vement prend corps, montant vers une premiere culmination cuivrée.
Un contraste fait surgir des intonations plaintives - peut-é&tre ces

« murmures, doutes, plaintes » évoquées dans les esquisses ; puis
une éclaircie fait retentir les sonneries rustiques du second theme,
en mode majeur, aussitdt suivies d’'un pas de valse lyrique. Le déve-
loppement est basé sur un travail a partir d'éléments des deux premiers
thémes de I'Allegro. Apreés la réexposition, la coda fait entendre sous
forme de sonnerie lapidaire la cellule rythmique du motif cyclique.

14



Le deuxiéme mouvement Andante cantabile, con alcuna licenza est
I'une des plus belles réussites symphoniques de Tchaikovski. Apres
une introduction ténébreuse aux cordes graves, le cor, bientét orné
d'un contrechant a la clarinette, puis le hautbois, développent ce qui
aurait pu étre un grand duo d'amour dans une scéne d'opéra. Le
trouble qui va se faire sentir trouvera une diversion inattendue dans
un solo de clarinette évocateur de chants d'oiseaux, avant que le theme
fatidique ne surgisse aux cuivres avec une violence qu'on ne lui a pas
encore connue - pour disparaitre tout aussi soudainement. Ce rappel
de la fatalité sera réitéré apres la réexposition du duo amoureux.

Le troisitme mouvement Allegro moderato est une valse ou se
reconnaissent des échos du Bal de la Symphonie fantastique de
Hector Berlioz. Servie par une orchestration allégée, une musique
aimable, au discours limpide, semble avoir oublié tous les tourments
passés. Pourtant, la partie centrale, en staccatos serrés aux violons,
rappelle que I'extréme nervosité de I'auteur ne peut étre longtemps
contenue. Puis la valse revient, mais peu avant la fin, le théme cyclique
que l'on avait presque oublié resurgit, dans un mi-voix des clarinettes
et bassons, rappelant la vieille maxime memento mori (souviens-toi
de la mort).

« Se jeter a corps perdu dans la foi »... Le long finale Andante maestoso
semble confirmer cette hypothése, en faisant entendre une métamor-
phose du theme cyclique, en mode majeur cette fois-ci, retentissant
avec la ferveur d’'un choral. Mais, si la premiére partie est maintenue
dans une grandeur hiératique, le mouvement évolue ensuite vers une
fievre que la spiritualité n'est pas parvenue a apaiser. On y réentendra
notamment une variante menagante du théme obsessionnel.
Aprés une fausse conclusion (arrét sur un accord suivi d'un silence,
souvent pris a tort pour la fin de I'ceuvre !), le retour du théme cyclique
sous sa variante en majeur s'amplifie en un hymne grandiose ; mais
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juste avant la fin, la trompette fait entendre un retour du theme de
I'Allegro du premier mouvement, clamé & présent comme un verdict,
scellant une victoire - de I'hnomme ou de la fatalité ?...

Fils d’émigrés russes, André Lischke a été maitre de conférences a
I'Université d’Evry jusqu’en 2020. Il collabore réguliérement & I'’Avant-
Scene Opéra et est 'auteur d'ouvrages sur Tchaikovski, Borodine, Rimski-
Korsakov et Rachmaninov, ainsi que de I'Histoire de la musique russe des
origines a la Révolution, du Guide de l'opéra russe (Fayard) et récemment
de Serguei Rachmaninov, portrait d'un pianiste (Buchet-Chastel).

Derniére audition a la Philharmonie

Ludwig van Beethoven Konzert fiir Klavier und Orchester N° 5
23.02.24 Luxembourg Philharmonic / Rudolf Buchbinder

Piotr llitch Tchaikovski Symphonie N° 5
28.03.25 Royal Stockholm Philharmonic / Ryan Bancroft
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“Vom Umgang mitdem
Fremden

Ursula Kramer

Auf den ersten Blick haben die beiden Kompositionen des heutigen
Abends kaum mehr gemeinsam als die Z&hlung mit der Nummer 5.
Schaut man freilich ein wenig genauer hin, finden sich tatséchlich
Berihrungspunkte. Fir beide Werke spielte Leipzig mit dem
Gewandhaus eine durchaus wichtige Rolle. So fand dort im November
1811 die &ffentliche Uraufflihrung von Beethovens Fiinftem Klavier-
konzert statt; am Fligel saB erstmals nicht mehr der Komponist
selbst, der bis dahin seine Solokonzerte inklusive der ad hoc impro-
visierten Kadenzen stets genutzt hatte, seine auBerordentliche
spieltechnische Bravour zu demonstrieren. Und im Gewandhaus
begann im Januar 1888 Pjotr Tschaikowskys zweite Karriere in
Westeuropa - diesmal als Dirigent, nachdem seine Werke zuvor
bereits von anderen zur Auffiihrung gebracht worden waren. Seine
Tournee fuhrte ihn dann unter anderem auch nach Hamburg, dort
erhielt er, wie er spéater seiner Madzenin Nadeschda von Meck brief-
lich mitteilte, den Auftrag, eine neue Symhonie zu schreiben - eben
jene Symphonie N° 5 e-moll.

Gravierender noch erscheint die Parallele zwischen den heute
erklingenden Werken in Hinblick auf die frilhen Rezeptionsmuster,
die Reaktionen der Presse im Anschluss an die ersten Auffiihrungen.
Immer wieder sah sich Beethoven der Kritik ausgesetzt, «bizarr»

zu komponieren, zu sehr fielen seine Werke aus dem Rahmen des
Gewohnten, Vertrauten. Insbesondere die Dimensionen so mancher
Séatze Uberforderten die Zuhdrer, und die Rezensenten rangen - oft
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vergeblich - um Worte, kapitulierten vor dem Neuen als Fremdarti-
gem. Gleiches erlebte Tschaikowsky mit seiner Fiinften, noch tief
bis ins 20. Jahrhundert hatte diese (freilich nicht tGberall) mit Ableh-
nung zu kédmpfen; beriihmt-bertichtigt Theodor W. Adorno mit
seinem Diktum, das den langsamen zweiten Satz der Flinften
Symphonie mit seinem groBen Hornsolo im Anschluss an die
dustere Streichereinleitung als bloBen «Kitsch» geiBelte, unféhig,
die Andersartigkeit und Individualitédt von Tschaikowskys Musik-
sprache zu respektieren: «Sonnige Mondnacht auf der Krim, Garten
des Generals, helle Wolken, Bank unter Rosen» - die ausgepréagte
Bildhaftigkeit von Tschaikowskys musikalischer Sprache war
Adorno ganz offenkundig suspekt.

Beethovens Abschied vom Konzertieren: Klavierkonzert N° 5
Es-Durop. 73

Mit dem letzten Konzert fiir sein eigenes Instrument ging Beethoven
noch einmal ganz neue Wege. Entstanden ist es inmitten der Napo-
leonischen Kriege, begonnen Ende 1808, fertiggestellt im Frihjahr
1809. Am 4. Mai floh die kaiserliche Familie aus Wien, einige Tage
spater wurde die Stadt von franzdsischen Truppen bombardiert und
besetzt. In der originalen Handschrift der Partitur findet sich tUber
dem zweiten Satz der Eintrag «Ostreich I6hne Napoleon» («zahle es
ihm heim»), woraus sich schlieBen ldsst, dass Beethoven zumindest
diesen Mittelsatz erst nach der Eroberung Wiens geschrieben haben
kdnnte, wéhrend man eigentlich von einer Fertigstellung der Kom-
position bereits im April 1809 ausging. Gewidmet hat Beethoven
das Werk Erzherzog Rudolph, seinem langjéhrigen Schiler und
zugleich Férderer: Just 1809 richtete der Erzherzog flir seinen Klavier-
und Kompositionslehrer gemeinsam mit den Firsten Kinsky und
Lobkowitz eine Jahrespension auf Lebenszeit in Hohe von 400
Gulden ein, um Beethoven in Wien zu halten. Das Verhéltnis von
Lehrer und Schiler war von gegenseitiger Wertschéatzung und
Zuneigung gepragt. Es war der Erzherzog, der eben dieses Flinfte
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Ludwig van Beethoven 1814 portrétiert von Louis Letronne

Klavierkonzert erstmals zur Auffiihrung brachte - in einem aller-
dings nur halbéffentlichen Konzert im Wiener Palais des Flrsten
Lobkowitz am 13. Januar 1811 - und damit gut zehn Monate, bevor
es der Pianist Friedrich Schneider, heute bestenfalls noch als Kom-
ponist des Oratoriums Das Weltgericht in Erinnerung, im fernen
Leipzig erstmals &ffentlich aus der Taufe hob.




Erzherzog Rudolph muss auBerordentlich talentiert gewesen sein;
der Klavierpart birgt enorme spieltechnische Schwierigkeiten und
Herausforderungen. Beethoven hat in diesem Konzert einen neuar-
tigen Klaviersatz geschaffen, der mit weitrdumigen, rauschenden
Arpeggien in groBen Pedalfeldern, mit schnellen Doppelgriffen,
Oktaven in der rechten und linken Hand, mit extrem schnellen Ton-
leitern oder Dezimengriffen bei Begleitfiguren den romantischen
Klavierstil vorwegnimmt und auf Franz Liszt vorausweist. Bereits die
Eréffnung des Konzerts ist eine Demonstration pianistischen Glan-
zes: Sie beginnt als virtuose, dabei athematische Solokadenz, deren
Position innerhalb des Satzes Ublicherweise erst gegen Ende vor-
gesehen ist. Anders als in seinen friheren Klavierkonzerten, die flr
seinen eigenen Vortrag gedacht waren, schrieb Beethoven hier die
Kadenz, auch jenen kurzen brillanten Abschnitt vor Satzende, erstmals
aus und eleminierte damit zugleich den friiheren Improvisations-
charakter dieser Passagen, flr die er selbst doch so berihmt
(gewesen) war - sein nachlassendes Gehdr lieB ihm keine Wahl
mehr, er konnte nicht mehr 6ffentlich mit Orchester auftreten. Nun
notierte er penibel und mit prazisen Spielanweisungen, wie andere
Solisten sein Werk ausfiihren sollten. Vom ersten Moment an strahlit
der Er6ffnungssatz eine ganz eigene Erhabenheit aus, und es ist
dieser heroische Tonfall, der dem Konzert den Beinamen «L’Empereur»
einbrachte.

Bevor die Energie des Eréffnungssatzes im Finale wieder aufgegrif-
fen und dort geradezu tberschwénglich, bisweilen gar bis ins
Tumultdse gesteigert wird, folgt als langsamer Mittelsatz eine Art
utopische Episode, choralartig in schlichter dreiteiliger Form, bei der
die Streicher «con sordino», mit Dd&mpfer spielen und die Basslinie
nur zart gezupft wird. Durch Beethovens beriihmten Schiler Carl
Czerny, der den Solopart des Konzerts bei seiner ersten 6ffentli-
chen Wiener Auffiihrung im Februar 1812 Gbernahm, ist Uberliefert,
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dass dem Komponisten wéhrend der Komposition dieses Adagios
«die religiésen Gesénge frommer Wallfahrer» vorschwebten. Erneut
wechselt im Anschluss die Stimmung abrupt, wenn - wiederum
unbegleitet - in donnerndem Fortissimo der Solist am Fligel mit
dem Hauptthema und dessen ungewo&hnlichem rhythmischen Profil
das Final-Rondo anhebt, das einmal mehr bei Beethoven auch
sonatenartige Zlige mit durchfiihrungsartigen Passagen tréagt.

Zum innovativen Gesamtgestus seines Flinften Klavierkonzerts kam
die Gesamtlange der drei Sétze, die den Rahmen gegentber den
Vorgangerwerken nochmals weiter spannte. Czerny vermochte das
Wiener Publikum 1812 denn auch keinesfalls zu Uberzeugen, und als
Beethoven ihn 1818 bat, das Werk im Redoutensaal abermals zu
spielen, lehnte er unter dem Vorwand ab, durch seine umfangreiche
Lehrtatigkeit die eigene Technik als Pianist nicht auf dem erforderli-
chen Niveau halten zu kdnnen. Zu seinem endglltigen Durchbruch
verhalf dem Opus 73 bezeichnenderweise ein anderer: Franz Liszt,
der virtuose Pianist des 19. Jahrhunderts schlechthin.

Die deutschen Ressentiments: Tschaikowskys Symphonie N° 5
e-moll op. 64

Gewisse Ressentiments gegenlber seiner Person und seinem
musikalischen Schaffen glaubte Tschaikowsky schon vor der Ent-
stehung der von Adorno gescholtenen Flinften zu spiren. Etwas
erstaunt kommentierte er die Einladung zu einem Dirigat eines eige-
nen Werkes, der Orchestersuite op. 43, Anfang 1888 im Leipziger
Gewandhaus, das sich seiner Meinung nach durch eine sehr kon-
servative Programmgestaltung auszeichnete, bei der auBer den drei
Wiener Klassikern bestenfalls noch Mendelssohn und Schumann zu
Wort kamen: «Erst in allerletzter Zeit hat das Gewandhaus dem Zeit-
geist einige schlichterne Konzessionen gemacht, zu denen auch
die mir ganz unerwartet zugegangene Einladung gehérte, in Leipzig

25



Pjotr lljitsch Tschaikowsky

eines meiner Werke zu dirigieren. Man hat sich denn auch in
Deutschland und RuBland nicht wenig liber diese Einladung
gewundert, besonders in Deutschland, wo mich sehr viele flr einen
Vertreter der ultrarevolutiondren musikalischen Richtung halten.»
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Doch der Auftritt in Leipzig verlief wie die gesamte Westeuropa-
Tournee sehr erfolgreich, und den Hamburger Kompositionsauftrag
fir eine neue Symphonie hatte er auch im Gepack, als er Ende Marz
1888 wieder in die russische Heimat zurlickkehrte. Ausgestattet mit
einer groBziigigen finanziellen Unterstiitzung der reichen Witwe
Nadeschda von Meck, war er nun schon zehn Jahre lang in der
Lage, keinem ungeliebten Brotberuf mehr nachgehen zu missen,
sondern konnte sich vollstdndig auf das Komponieren und zuneh-
mend auch Dirigieren seiner Werke konzentrieren. Beste Vorausset-
zungen flr Kreativitdt und eine erfolgreiche Bewaltigung der kon-
kreten neuen Aufgabe - sollte man meinen, und doch quélten den
auBerst sensibel veranlagten, Uberempfindlichen Tschaikowsky
auch wahrend der Komposition der Flinften Symphonie immer
wieder starke Selbstzweifel. Seiner Forderin vertraute er an: «/ch
stelle mir die Frage: Ist es nicht an der Zeit, aufzuhéren? Habe ich
meine Fantasie nicht (iberanstrengt? Ist die Quelle vielleicht schon
versiegt?» Aber auch sein kiinstlerischer Ehrgeiz meldete sich zu
Wort: «Ich will nicht nur Anderen, sondern auch mir selbst bewei-
sen, dass ich noch nicht ausgespielt habe.» Die Urauffihrung im
November 1888 in St. Petersburg geriet triumphal, doch die Presse
schrieb wieder einmal gegen ihn, und wenige Wochen spater
befand Tschaikowsky verzweifelt: «Es ist in ihr etwas so AbstoBendes,
ein solches UbermaB an Geschraubtheit und dazu Unaufrichtigkeit,
Klinstlichkeit.» Dann wiederum bekannte er, die Komposition
inzwischen «liebgewonnen» zu haben. In der Gberaus labilen Ver-
fassung, in der er sich seinerzeit befand, hatte er vermutlich kaum
glauben mégen, dass die Flinfte Symphonie heute zu seinen belieb-
testen Werken lGberhaupt gehort.

Die Finfte tragt auch den Beinamen «Schicksalssymphonie»;
er verdankt sich einem Eintrag Tschaikowskys in sein Tagebuch:
«Programm des 1. Satzes: Introduktion. Véllige Ergebenheit in
das Schicksal, oder, was dasselbe ist, in den unergriindlichen
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Ratschluss der Vorsehung.» Es sind die Klarinetten, die das dustere,
schwermutige Leitthema der Symphonie einfiihren. Es wird nicht

in die interne symphonische Entwicklung einbezogen, taucht aber
an zentralen Stellen der einzelnen Sétze immer wieder auf: in der
Reprise des Eréffnungssatzes ebenso wie - geradezu drohend - im
zweiten Satz mit seinem groBen Hornsolo, vom Komponisten selbst
als «Lichtstrahl» bezeichnet, im dritten Satz, einem Walzer, oder
zuletzt im Finale, diesmal in gldnzendes Dur verkehrt. Kritiker haben
diese Wendung als bombastisch-hohle Triumphgeste gesehen; man
kann sie aber auch sehr unmittelbar mit Tschaikowskys zerrissenen
inneren Geflihlswelten in Verbindung bringen: eine zwanghafte
Wendung von moll nach Dur als Ausdruck der personlichen Skepsis
gegeniiber dem eigenen, ins Positive gewandelten Schicksal, hinter
dem sich aber nach wie vor eine leidende Existenz verbirgt.

Formal betrachtet kam Tschaikowsky mit der Wiederkehr des
Schicksalsthemas in allen Satzen im Sinn einer Okonomie des
thematischen Materials der Erwartungshaltung der konservativen
deutschen Presse néher als in seinen lbrigen Werken. Aber auch
hier breitete er das flir ihn generell so typische Panorama mit jahen
Wechseln zwischen dusterer Melancholie, zarter Lyrik und wilden
Ausbriichen genussvoll aus.

Im Friihjahr 1889 reiste der Komponist erneut durch Europa, um
seine Werke zu dirigieren; auch in Hamburg erlebte seine neue
Symphonie nun ihre erfolgreiche Aufflihrung, und Tschaikowsky
widmete sein Werk dem Vorstand der Philharmonischen Konzerte
der Hansestadt, dem 80-jéhrigen, mit Brahms befreundeten Musik-
kritiker und -schriftsteller Theodor Avé-Lallemant. Dieser soll die
Musik allerdings als zu larmend kritisiert und Tschaikowsky geraten
haben, seine riickstdndige Heimat Russland zu verlassen und nach
Deutschland umzuziehen, um sein Talent besser einzusetzen. Ob
Tschaikowsky davon wusste, als er die Widmung drucken lieB?
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Ursula Kramer lehrt seit 2007 als Professorin flir Musikwissenschaft an
der Johannes Gutenberg-Universitdt Mainz. Ihre Forschungsschwerpunkte
sind Musiktheater (Schwerpunkt Schauspielmusik), Musikgeschichte
der Residenz Hessen-Darmstadt, Bldsermusik.

Letzte Auffliihrung in der Philharmonie

Ludwig van Beethoven Konzert fiir Klavier und Orchester N° 5
23.02.24 Luxembourg Philharmonic / Rudolf Buchbinder

Piotr llitch Tchaikovski Symphonie N° 5
28.03.25 Royal Stockholm Philharmonic / Ryan Bancroft
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Interprétes
Biographies

Israel Philharmonic Orchestra

FR Llsrael Philharmonic Orchestra constitue I'une des institutions cultu-
relles les plus anciennes et influentes d'Israél. Depuis sa création en 1936,
il s'est donné pour mission de proposer au public d'Israél et a I'étranger
de la musique d'exception du monde entier. Il a été fondé par le violoniste
polonais Bronistaw Huberman. Ce dernier a passé d'innombrables heures
a convaincre d'émigrer en Palestine les premiers violons de phalanges
d’Europe orientale et d’Allemagne, qui avaient perdu leurs postes a cause
du nazisme. De cette maniére, Huberman a créé un «orchestre de solistes»
qui fonctionne encore aujourd’hui comme une communauté dynamique
de musiciens venus du monde entier. Bronistaw Huberman a invité Arturo
Toscanini a diriger le concert inaugural du 26 décembre 1936 a Tel Aviv.
Depuis, solistes et chefs majeurs se produisent aux cétés de I'lPO. Martha
Argerich, Yefim Bronfman, Leonidas Kavakos, Itzhak Periman, Kirill Petrenko,
Gil Shaham, Sir Andras Schiff et Pinchas Zukerman sont notamment,
parmi bien d'autres, des invités réguliers. Dés 1947, Leonard Bernstein a
entretenu des relations étroites avec I'orchestre. En 1988, I'lPO lui a remis
le titre de Laureate Conductor qu'il a occupé jusqu’a son décés en 1990.
L'Israel Philharmonic Orchestra est 'ambassadeur culturel le plus impor-
tant d'lsraél et entreprend de nombreuses tournées dans le monde entier.
En décembre 2022, a l'invitation du ministére de la culture d’Abu Dhabi,

il a donné un concert historique dans cette méme ville, a 'occasion de la
célébration des Accords d’Abraham. Lorchestre se produit dans les salles
de concerts et festivals majeurs, en Europe, aux Etats-Unis, en Amérique
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du Sud, en Chine et au Japon. Il donne chaque année plus de 100 concerts
en Israél, notamment des séries a Tel Aviv, Jérusalem et Haifa. L'IPO
KeyNote Education and Outreach Program familiarise le jeune public a

la musique classique. En 1969, Zubin Mehta a été nommé conseiller musical
de I'lPO, avant d’en devenir, en 1977, le directeur musical. Parti a la retraite
en octobre 2019, il a été nommeé directeur musical émérite. Lahav Shani
a été désigné directeur musical a partir de la saison 2020/21. Llsrael
Philharmonic Orchestra a joué pour la derniére fois a la Philharmonie
Luxembourg lors de la saison 2011/12.

Israel Philharmonic Orchestra

DE Das Israel Philharmonic Orchestra ist eine der éltesten und ein-
flussreichsten Kulturinstitutionen Israels. Seit seiner Griindung im Jahr
1936 hat sich das Orchester der Aufgabe verschrieben, dem Publikum
in Israel und im Ausland herausragende Musik aus der ganzen Welt zu
préasentieren. Es wurde vom polnischen Geiger Bronistaw Huberman
gegriindet. Huberman verbrachte unzéhlige Stunden damit, die ersten
Geiger osteuropdischer und deutscher Orchester, die aufgrund des
Nationalsozialismus ihre Arbeit verloren hatten, davon zu Uberzeugen,
nach Paldstina auszuwandern. Auf diese Weise schuf Huberman ein
«Orchester von Solisten», das bis heute als dynamische Gemeinscha

ft von Musikern aus aller Welt fungiert. Huberman lud Arturo Toscanini
ein, das Eréffnungskonzert zu dirigieren, das am 26. Dezember 1936

in Tel Aviv stattfand. Seit jeher treten bedeutende Solist*innen und
Dirigent*innen mit dem IPO auf. Martha Argerich, Yefim Bronfman,
Leonidas Kavakos, Itzhak Perlman, Kirill Petrenko, Gil Shaham, Sir Andréas
Schiff und Pinchas Zukerman sind neben vielen anderen regelméaBige
Gaste des Orchesters. Leonard Bernstein pflegte seit 1947 enge Bezie-
hungen zum Orchester. Im Jahr 1988 verlieh ihm das IPO den Titel eines
Laureate Conductor, den er bis zu seinem Tod im Jahr 1990 innehatte.
Das Israel Philharmonic Orchestra ist Israels wichtigster Kulturbotschafter
und unternimmt zahlreiche Konzertreisen in alle Welt. Im Dezember
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2022 gab das IPO auf Einladung des Kulturministeriums von Abu
Dhabi ein historisches Konzert in Abu Dhabi zur Feier des Abraham-
Abkommens. Das Orchester tritt an den wichtigsten Veranstaltungsorten
und Festivals in Europa, den USA, Stidamerika, China und Japan auf.
Es gibt jéhrlich mehr als 100 Konzerte in Israel, darunter Konzertreihen
in Tel Aviv, Jerusalem und Haifa. Das IPO KeyNote Education and Outreach
Program bringt jungen Zuhoérern klassische Musik néher. 1969 wurde
Zubin Mehta zum Musikberater des IPO ernannt und 1977 wurde er
dessen Musikdirektor. Maestro Mehta trat im Oktober 2019 in den Ruhe-
stand und wurde zum Musikdirektor Emeritus ernannt. Lahav Shani
wurde in der Saison 2020/21 zum Musikdirektor berufen. In der Philhar-
monie Luxembourg trat das Israel Philharmonic Orchestra zuletzt in der
Saison 2011/12 auf.

Lahav Shani direction

FR Directeur musical de I'lsrael Philharmonic Orchestra, Lahav Shani est
également, depuis 2018, le directeur musical du Rotterdam Philharmonic
Orchestra, ce qui en fait le plus jeune de I'histoire de la phalange néer-
landaise. Il a auparavant été premier chef invité des Wiener Symphoniker.
En 20283, les Mlinchner Philharmoniker en ont fait leur nouveau directeur
musical, dont le mandat commencera en septembre 2026. Son étroite
relation avec I'lsrael Philharmonic Orchestra a commencé en 2007,
quand il a interprété, sous la direction de Zubin Mehta, un concerto pour
piano de Tchaikovski, et qu'il a poursuivie en 2010, lorsque ce méme chef
I'a invité a participer a la tournée en Extréme-Orient de I'lPO, comme
pianiste, chef assistant et contrebassiste. Aprés avoir remporté en 2013
le concours international de direction Gustav Mahler, I'orchestre I'a invité
a diriger les concerts d'ouverture de saison. En tant que chef invité, il s'est
produit a la téte des Berliner Philharmoniker, du Gewandhausorchester,
des Minchner Philharmoniker, du Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks, du London Symphony Orchestra, du Boston Symphony
Orchestra, du Chicago Symphony Orchestra, du Royal Concertgebouw
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Orchestra, du Philadelphia Orchestra, du Budapest Festival Orchestra,
de I'Orchestre de Paris ou encore du Philharmonia Orchestra. En mars
2022, il a dirigé le concert de bienfaisance des Minchner Philharmoniker
au profit de I'Ukraine avec Anne-Sophie Mutter et trois orchestres de

la ville. Né en 1989 a Tel Aviv, Lahav Shani a commencé par apprendre

le piano a six ans aupres de Hannah Shalgi, avant de poursuivre a la
Buchmann-Mehta School of Music avec Arie Vardi. Il a ensuite étudié
la direction avec Christian Ehwald et le piano avec Fabio Bidini a la
Hochschule fiir Musik «Hanns Eisler» de Berlin, ou il a été encadré par
Daniel Barenboim. Comme pianiste, il a joué avec ce dernier, Zubin
Mehta et Gianandrea Noseda, et s'est produit avec des orchestres
comme les Wiener Philharmoniker, le Philharmonia Orchestra et le Royal
Concertgebouw Orchestra. Il dispose par ailleurs d'une riche expérience
en matiére de musique de chambre et de récital. Il se produit régulierement
au Verbier Festival et a aussi été invité au Festival de Paques d'Aix-en-
Provence et au Festival de musique de chambre de Jérusalem, ainsi
qu'en récital en duo avec Martha Argerich. Lahav Shani a dirigé pour la
derniére fois a la Philharmonie Luxembourg en septembre, a la téte des
Muinchner Philharmoniker.

Lahav Shani Leitung

DE Lahav Shani, Musikdirektor des Israel Philharmonic, ist seit 2018 Chef-
dirigent des Rotterdam Philharmonic Orchestra und damit der jlingste
Chefdirigent in der Geschichte des Klangkorpers. Zuvor war er Erster
Gastdirigent der Wiener Symphoniker. Im Jahr 2023 ernannten ihn die
Minchner Philharmoniker zu ihrem neuen Chefdirigenten, dessen Amts-
zeit im September 2026 beginnt. Seine enge Beziehung zum Israel Phil-
harmonic Orchestra begann 2007, als er unter der Leitung von Zubin
Mehta Tschaikowskys Klavierkonzert auffliihrte, und setzte sich 2010 fort,
als Mehta ihn einlud, als Pianist, Assistenzdirigent und Kontrabassist

an der Fernost-Tournee des IPO teilzunehmen. Nachdem er 2013 den
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Internationalen Gustav-Mahler-Dirigierwettbewerb gewonnen hatte, lud
ihn das Orchester ein, die Konzerte zur Saisonerdffnung zu dirigieren.
Als Gastdirigent trat er u. a. mit den Berliner Philharmonikern, dem
Gewandhausorchester,den Minchner Philharmonikern,dem Symphonie-
orchester des Bayerischen Rundfunks, dem London Symphony Orchestra,
dem Boston Symphony Orchestra, dem Chicago Symphony Orchestra,
dem Royal Concertgebouw Orchestra, dem Philadelphia Orchestra,
dem Budapest Festival Orchestra, dem Orchestre de Paris und dem
Philharmonia Orchestra auf. Im Marz 2022 dirigierte er das Miinchner
Benefizkonzert zugunsten der Ukraine mit Anne-Sophie Mutter und drei
Orchestern der Stadt. Lahav Shani wurde 1989 in Tel Aviv geboren und
begann im Alter von sechs Jahren bei Hannah Shalgi mit dem Klavier-
unterricht, bevor er bei Arie Vardi an der Buchmann-Mehta School of
Music weiterstudierte. AnschlieBend studierte er Dirigieren bei Christian
Ehwald und Klavier bei Fabio Bidini an der Hochschule fir Musik «Hanns
Eisler» in Berlin, wo er von Daniel Barenboim betreut wurde. Als Pianist
trat er mit Daniel Barenboim, Zubin Mehta und Gianandrea Noseda auf
und konzertierte mit Orchestern wie den Wiener Philharmonikern, dem
Philharmonia Orchestra und dem Royal Concertgebouw Orchestra.
Daruber hinaus verfligt er ber umfangreiche Erfahrung in der Kammer-
musik und im Recital. Er tritt regelméBig beim Verbier Festival auf und
war auch beim Osterfestival in Aix-en-Provence und beim Kammermusik-
festival in Jerusalem zu Gast sowie in Duo-Recitals mit Martha Argerich.
In der Philharmonie Luxembourg dirigierte er zuletzt im September die
Muinchner Philharmoniker.

Yefim Bronfman piano
FR Apres des concerts dans des festivals d'été a Vail, Tanglewood et
Aspen, la saison 2025/26 de Yefim Bonfman a commencé avec une vaste

tournée a travers I'Asie, en récital et avec orchestre. En Europe, le pianiste
se produit avec orchestre a Londres, Kristiansand, Paris, Berlin, Amsterdam,
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Dresde, et en tournée avec I'lsrael Philharmonic Orchestra. Il poursuit
avec un projet en trio aux c6tés d’Anne-Sophie Mutter et Pablo Ferrandez
a l'automne 2025, qui les méne en Suisse, en Espagne, en Allemagne et
en France. En Amérique du Nord, il retrouve des phalanges a New York,
Rochester, Cleveland (& Miami), Pittsburgh, Kansas City et Montréal. En
soliste, on peut I'entendre a Prague, Milan, Los Angeles, San Francisco,
San Diego, Orange County, Charlottesville et Toronto. Il collabore régulie-
rement avec des chefs comme Daniel Barenboim, Herbert Blomstedt,
Semyon Bychkov, Riccardo Chailly, Christoph von Dohnényi, Gustavo
Dudamel, Charles Dutoit, Daniele Gatti, Valery Gergiev, Alan Gilbert,
Vladimir Jurowski, Zubin Mehta, Riccardo Muti, Andris Nelsons, Yannick
Nézet-Séguin, Sir Simon Rattle, Esa-Pekka Salonen, Jaap Van Zweden,
Franz Welser-Most et David Zinman. Passionné de musique de chambre,
ses partenaires sont Pinchas Zukerman, Martha Argerich, Magdalena
Kozena, Anne-Sophie Mutter ou encore Emmanuel Pahud, parmi bien
d’autres. Alors qu'il peut se targuer d'une riche discographie, il a été
nommeé a sept reprises pour un Grammy Award, qu'il a remporté en 1997
avec Esa-Pekka Salonen et le Los Angeles Philharmonic a I'occasion

de leur enregistrement des trois concertos pour piano de Bartok. Né a
Tachkent en Union soviétique, il a émigré en 1973 avec sa famille en
Israél ou il a étudié aupres du pianiste Arie Vardi, directeur de la Rubin
Academy of Music a I'Université de Tel Aviv. Aux Etats-Unis, il a étudié a
la Juilliard School, a la Marlboro School of Music et au Curtis Institute of
Music avec Rudolf Firkusny, Leon Fleisher et Rudolf Serkin. Lauréat du
prestigieux Avery Fisher Prize, il a été honoré en 2010 du Jean Gimbel
Lane Prize de la Northwestern University et en 2015 été fait docteur
honoraire de la Manhattan School of Music. Yefim Bronfman s'est produit
pour la derniere fois a la Philharmonie Luxembourg lors de la saison
2018/19 en tant que pianiste accompagnateur de Magdalena Kozena.

46



Yefim Bronfman Klavier

DE Nach Auftritten bei Sommerfestivals in Vail, Tanglewood und Aspen
begann die Saison 2025/26 fir Yefim Bonfman mit einer ausgedehnten
Konzert- und Orchester-Tournee durch Asien. In Europa ist der Pianist
mit Orchestern in London, Kristiansand, Paris, Berlin, Amsterdam,
Dresden und auf Tournee mit dem Israel Philharmonic Orchestra zu
hdren. Ein besonderes Trio-Projekt mit Anne-Sophie Mutter und Pablo
Ferrandez wird im Herbst 2025 mit Auftritten in der Schweiz, Spanien,
Deutschland und Frankreich fortgesetzt. In Nordamerika kehrt er zu
Orchestern in New York, Rochester, Cleveland (in Miami), Pittsburgh,
Kansas City und Montreal zuriick. In Solokonzerten ist Bronfman in Prag,
Mailand, Los Angeles, San Francisco, San Diego, Orange County,
Charlottesville und Toronto zu héren. Bronfman arbeitet regelméBig mit
Dirigenten wie Daniel Barenboim, Herbert Blomstedt, Semyon Bychkov,
Riccardo Chailly, Christoph von Dohnanyi, Gustavo Dudamel, Charles
Dutoit, Daniele Gatti, Valery Gergiev, Alan Gilbert, Vladimir Jurowski,
Zubin Mehta, Riccardo Muti, Andris Nelsons, Yannick Nézet-Séguin, Sir
Simon Rattle, Esa-Pekka Salonen, Jaap Van Zweden, Franz Welser-Mdost
und David Zinman zusammen. Begeisterter Kammmermusiker gehérten
zu seinen Partnern Pinchas Zukerman, Martha Argerich, Magdalena
KoZend, Anne-Sophie Mutter, Emmanuel Pahud und viele andere.
Bronfman, der eine gewaltige Diskographie vorweisen kann, wurde
sechsmal fiir den Grammy Award nominiert, den er 1997 zusammen mit
Esa-Pekka Salonen und dem Los Angeles Philharmonic flr ihre Auf-
nahme der drei Bartok-Klavierkonzerte gewann. Yefim Bronfman wurde
in Taschkent in der Sowjetunion geboren und wanderte 1973 mit seiner
Familie nach Israel aus, wo er bei dem Pianisten Arie Vardi, dem Leiter
der Rubin Academy of Music an der Universitat Tel Aviv, studierte. In den
Vereinigten Staaten studierte er an der Juilliard School, der Marlboro
School of Music und dem Curtis Institute of Music bei Rudolf Firkusny,
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Leon Fleisher und Rudolf Serkin. Als Trager des renommierten Avery
Fisher Prize wurde er 2010 zusétzlich mit dem Jean Gimbel Lane Prize
fur Klavierperformance der Northwestern University und 2015 mit der
Ehrendoktorwiirde der Manhattan School of Music geehrt. In der
Philharmonie Luxembourg war Yefim Bronfman zuletzt in der Saison
2018/19 als Klavierbegleiter von Magdalena KoZena zu erleben.

48



nssets and

Kevin Soares, Private Banking Advisor

*Activmandate Green Discretionary
Portfolio Management

SPUERKEESS SPUERKEESS) " \hbankingq

Private Banking

[N ELCENCRSEIMN uxembourg, établissement public autonome, 1, Place de Metz, L-1930 Luxembourg, R.C.S. Luxembourg B30775



Prochain concert du cycle
Né&chstes Konzert in der Reihe
Next concert in the series

100% Brahms

Yannick Nézet-Séguin
& Chamber Orchestra of Europe

05.12.25 Vendredi / Freitag / Friday

Chamber Orchestra of Europe
Yannick Nézet-Séguin direction
Veronika Eberle violon
Jean-Guihen Queyras violoncelle

Brahms: Konzert fiir Violine, Violoncello und Orchester
Symphonie N° 1

Les Classiques

19:30 90’ + entracte

Grand Auditorium

Tickets: 46 / 68 / 86 / 98 € / Plhil30
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La plupart des programmes du soir de la Philharmonie sont disponibles avant
chaque concert en version PDF sur le site www.philharmonie.lu

Die meisten Abendprogramme der Philharmonie finden Sie schon vor dem
jeweiligen Konzert als Web-PDF unter www.philharmonie.lu

Follow us on social media:

@philharmonie_lux
ﬂ @philharmonie
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